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miento de usted mismo, de su entorno, del mun  del pasado, del fu-
turo), ¥ su valor decorativo 0 entretenimiento.

2. Hecorte unarevista o periodicou  ‘otografia y es-

criba una lista de respuestas cortas o de una sala palabra que usted
daria en relacian con su mensaje literal y su significado compaositivo

subyacente, e incluya ia respuesta a cualesquiera simbalos (de lenguaje

o de otra clase) que figuren en ella. Después de anali ia fotografia,
redacte un parrafo en el que describa completamente lo que hace la fo-
tografia y el objeto que podria utilizarse en sustitucion de la misma.

3. Elija una instantanea hecha por usted o cualguier otro
objeto que haya disenado o fabricado (dibujo, bordado, arreglo del
jardin, disposicion de |a vivienda, ropas) y analice qué efecto o mensaje
pretendié con él. Pregunte a alguien qué mensaje o efecto ha creado en
usted. Compare sus intenciones con los resultados.
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Co dn:

El proceso de compo:
ia resolucian del problema visual. Loo i vour vomve wo s wvwiowe
compositivas marcan el propdsito y el significado de la declaracion
visual y tienen fuertes implicaciones sobre lo que recibe el espectador.
En esta etapa vita!l del procesa creativo, es donde el comunicador visual
ejerce el control mas fuerte sobre su trabajo y donde tiene la mayor
oportunidad para expresar el estado de éanimo total que se guiere trans-
mita la obra. Pero el modo visual no prescribe sistemas estructurales
absolutos. ; Como podemos controlar nuestros complejos medios
visuales con cierta certidumbre de que al final habra un significado com-
partido? En el lenguaje, la sintaxis significa la disposicién ordenada de
palabras en una forma y una ordenacion apropiadas. Se definen unas
regias y lo Unico que hemos de hacer es aprenderlas y usarlas inteligen-
temente. Pero en el contexto de la alfabetidad visual, sintaxis sélo
puede significar |la disposicion ordenada de partes y sigue en pie el
problema de como abordar el proceso de composicién con inteligencia
y saber como afectaran las decisiones compositivas al resultado final.
No existen reglas absolutas sino cierto grado de comprensidn de lo que
ocurrira en términos de significado si disponemos las partes de deter-
minadas maneras para obtener una organizacion y una orquestacion
de los medios visuales. Muchos criterios para la comprension del sig-
nificado de la forma visual, def potencial sintactico de {a estructura en
la alfabetidad visual, surgen de investigar el proceso de la percepcion
humana.

Percepcion y comunicacion visual

En fa confeccion de mensajes visuales, el significado no
estriba sélo en los efectos acumulativos de la disposicion de los ele-
mentos basicos sino también en el mecanismo perceptivo que comparte
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ad visual, como la ambigledad

5n compositiva, sino también el sig-
ento natural quedaria frenado, confun-
rresuelto por culpa de la fraseologia

1 2.26. La ley Gestalt de la simplicidad
parte por este tipo de estados poco
imposicion visual. La ambigledad
punic de vista de una sintaxis visual

' menos energia gasta. Experimenta

y sufil, y las relaciones de interaccion
Seria contraproducente frustrar y
mente, las formas visuales no de-
oscuras: deberian armonizar o con-

¢ chocar.

iZguiers

encias debidas a relaciones elemen-
sion visual puede maximizarse de

la zona inferior izquierda de cual-
esto en forma de diagrama, significa

..—..— -4 escudrinamiento del campo que

responde alos referentes vertlcales horizontales {2.28) y un esquema
de escudrifamiento secundario que respande al impulso perceptivo
inferior-izquierdo (fig. 2.29).
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Figura 2.28
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Figura 2.29

La explicacion de estas preferencias p
1s es miltiple y desde luego no tan facil de expl
te como las preferencias primarias. Este favorit
2 izquierda del campo visual puede estar influid:
ntales de impres 1y por el hecho de gue aprendemos a leer
rquierda a derecha. Otras teorias tienen en cuenta el hecho de que
do izquierdo del cerebro tiene un riego sanguineo mayor que el
cho, lo cual puede ser una simplificacion de diferencias mucho més
plejas en la estructuracion del sistema nerviose entre los Iobulos
cho e izquierdo de!l cerebro. Algunos antropdlogos proponen explica-
es basadas en que el crigen del hombre se sitda al norte del
idor, pero la importancia de  te hecho no estd ni mucho menos
1. Aungue no sepamos con certeza la razon, tal vez baste saber que
fenémeno se produce realmente. Para comprohbario, no tenemos
que observar hacia qué parte de un escenario se dirigen preferen-
ante los ojos del piblico cuando no existe accion en &l y se levanta
lon.

inos ejemplos

Aunque sGlo sea conjetural, existe un hecho cierto y es
las diferencias de peso arriba-abajo e izquierda-derecha tienen un
valor en las decisiones compositivas. Esto puede proporcionarnos
onocimiento refinado de la tension, tal como se ilustra en |a fi-
. 2.30, que muestra una division linea! del rectangulo en una com-
cidn nivelada; la figura 2.31 representa un agu  niento, pero con la
ién minimizada, y la figura 2.32 muestra un maxime de tensién.
iralmente, estos hechos cambian para las personas zurdas o para
sllas qu por su lengua, no teen de izquierda a derecha.

ra 2.30 Figura 2.31 Figura 2.32

Cuando el material visua! se ajusta a nuestras expecta-
3 en lo relativo al eje sentido, a la base estabilizadora horizontal,
‘edominic del area izquierda del campo sobre [a derecha, y al de la
d inferior del campo visual sobre la mitad superior, tenemos una
posicién nivelada y de tension minima. Cuando se dan las condicio-
opuestas, tenemos una composicién visual de tensidon maxima.
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ibién un instrumento para los sistemas de

a escritura. La escritura, el dibujo de mapas,

n ca son otros tant  ejemplos de sis-

e la iinea es el elemento mas importante.
clemento esencial del dibujo, que es un

representa otra cosa simbdlicamente, sino

visual reduciéndola a un estado en el que se
ormacion superfiua y sélo gueda lo esen-
efecto muy espectacular en les dibujes,

es y las litografias.

adoptar formas muy distintas para expresar
wde ser muy inflexible e indisciplinada,
rrovechar su espontaneidad expresiva.
lulada o audaz y burda, incluso en manocs del
silante, indecisa, interrogante, cuando es

ual en busca de un disefo. Puede ser tam-
ranuscrito adoptando la forma de curvas ner-
d inconsciente bajo ta presion del pensa-
iempo en momentos de hastio. Incluso

o de los mapas, los planos de casas o de

3 intencidn del disenador o el artista y ade-
iciones mas personales y, lo que es mas

ante existe en la naturaleza, pero aparece en
acera, los alambres del tetéfono recortan-

as desnudas en invierno, un puente col-

la linea se usa mucho para expresar ia

La linea se emplea muy a menudo para des-
tando asi se hace es un procedimiento

be un contorna. En la terminologia de las

( linea articula la comptejidad del contorno.
el cuadrado, el circulo ¥ el trianguio equila-
3.13) tiene su caracter especifico y rasgos
wuye gran cantidad de significados, unas

n, otras mediante una adscripcidn arbitraria
uestras propias percepciones psicoldgicas y
asocian significados de torpeza, honestidad,
1o, la accidn, el conflicto y la tension:

dez y la proteccion.

Figura 3.13

Todos los contornos basicos son fundamentales, figuras

planas y simples que pueden describirse y ¢ ruirse facilmente, ya

:a por procedimientos visuales o vetbales. Un cuadrado es una figura
de cuatro lados con  gulos rectos exactamente iguales en sus es-
quinas y lados que tienen exactamente la misma 1gitud (fig. 3.14). Un
circulo es una figura continuamente curvada cuyo perimetre equidista
en todos sus puntos del centro (fig. 3.15}. Un tridngulo equilatero es una
figura de tres lados cuyos angulos y lados son todos guales [fig. 3.16].
A partir de estos contornos basicos derivamos mediante combinaciones

variacion  inacabables todas las formas fisicas de la naturaleza y
ae la imaginacién del hombre {fig. 3.17).

a0 / w g0°

—

Figura 3.14

Longitudes iguales

Radios iguales

Centro

Curva continua

Figura 3.15
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